Julian Orbon y el silencio del exilio

———e« Por Ana V. Casanovg e——

“La Guantanamera”, cancion cubana mundialmente conocida, por lo general se asocia a sus dos
intérpretes mas importantes: el habanero Joseito Fernandez y el norteamericano Pete Seeger,
y se obvia la autoria del compositor y pianista astur-cubano Julidan Orbon de ese nUmero musical.
El presente articulo arroja luz acerca de esta problematica y contribuye al rescate de ese autor
injustamente olvidado en Cuba durante muchos anos.

Si a algun cubano no conocedor del arte de la musi-
ca se le dijera que Julidn Orbén de Soto fue uno de
los mds importantes compositores de Cuba durante
la segunda mitad del siglo XX, acaso no mostraria
asombro alguno por no considerarse un experto en el
tema. Sin embargo, si a aquella afirmacién anadimos
que Julidn Orbén fue el autor de la muy famosa can-
cion La Guantanamera, con texto de los Versos sencillos
de José Marti, de seguro su semblante se tornaria es-
tupefacto y entonces sobrevendria un invariable cues-
tionamiento: ;Quién fue Julidn Orbén?

Hoy, en el contexto cubano, la situacién hipotética
descrita no resultaria extraordinaria. Pero ese hecho,
en su significacion cultural, se complica ain mads si
consideramos que estas mismas informaciones, diri-
gidas a especialistas cubanos en musica —entiéndase:
musicélogos, intérpretes y compositores— acaso tam-
bién tenga por respuesta el asombro y la ignorancia.
No hay lugar a dudas en el hecho de que varias ge-
neraciones desconocen —y por ello son incapaces de
valorar— la obra y los aportes a nuestra historia de
compositores y ensayistas como Julidan Orbdn, cuyos
puntos de vista creativos y de pensamiento han sido
silenciados en nuestro pafs tras su salida al exilio.

Es de amplio dominio publico que el discerni-
miento de los aspectos histdricos resulta substancial
para el desempeno actual y futuro de la nacién, y esto
se hace extensivo a nuestra cultura, en especial a la
musica. La propagacién de saberes en cuanto a tradi-
ciones y acontecimientos histdricos debe definirse por
su cardcter integral y no por la exposicién de un de-
venir parcializado, concebido bajo criterios ahistori-
cistas como argumentos para su historicidad, concep-
ciones que son a la vez irremediablemente transitorias
porque, de todas maneras, al final y mds temprano que
tarde —como senala una conocida frase— los hechos
trazardn de manera inevitable su propio recuento.
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La musica, como parte esencial del almay el espi-
ritu de los pueblos, tiene la posibilidad de viajar mds
alld de las contingencias de sus propios creadores.
Muchas veces, como con lo ocurrido en el caso de
la famosa Guantanamera, la ironia puede constituir
una mala jugada en los caminos insospechados de
los simbolos nacionales. En el caso particular de esa
obra y su autor, me viene a la mente una frase que
es popular entre muchos cubanos: “Dios traza lineas
rectas sobre sendas curvas...”, y otra, perteneciente
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al folklore popular: “al que no quiere caldo, dos ta-
zas”.... Y para ilustrarlas en una apretada sintesis con-
taré solo una pequena parte de una larga y compleja
historia.

El compositor, pianista, ensayista, y pedagogo Ju-
lidn Orbén de Soto fue un musico hispano-cubano
por origenes y pertenencias culturales. Mitad asturia-
no, por su padre, el pianista y compositor Benjamin
Orbon; y mitad cubano por via materna, la también
pianista Ana de Soto, ex discipula de Benjamin. Este,
un joven y talentoso intérprete con una incipiente
pero prometedora carrera, decidié instalarse en La
Habana después de realizar varias giras por paises de
América a inicios del siglo XX. Continué en Cuba su
carrera artistica y con rapidez se dio a la tarea de fun-
dar su propia institucién pedagdgica, el Conservatorio
Orbén, uno de los mds prestigiosos centros dedicados
a la ensenanza de la musica durante los anos republi-
canos, que llegd a tener mds de doscientas filiales en
todo el pais y desempend un papel significativo en las
tradiciones y la memoria identitarias de la ensenanza
musical en Cuba, como “expresion estética-ética de su
tiempo [...y] fuente nutricia del patrimonio tangible
e intangible de nuestro archipiélago™'.

No obstante la seguridad econémica que brindaba
este plantel privado para la familia Orbén, Julidn fue
uno de los pocos casos de descendientes de un ma-
trimonio de padre asturiano y madre cubana, nacido
en Asturias, hecho acontecido por circunstancias de
indole familiar. El nacimiento de Julidn ocurrié en
Avilés el 7 de agosto de 1925, y su ninez y primera
adolescencia transcurrid en su pueblo natal y, poste-
riormente, en Gijon. Al quedar huérfano de madre a
los seis anos, mientras Benjamin seguia establecido
en Cuba y viajaba esporddicamente al Principado; su
tio, también llamado Julidn Orbén, periodista y ensa-
yista, y su abuela paterna se ocuparon de criarlo.

A los 15 anos, ya concluida la terrible Guerra Civil
Espanola, Julidn fue traido a Cuba por su padre. En
el conservatorio habanero de la familia se gradué de
profesor de piano, y de teorfa y solfeo en 1941. Realiz6
estudios posteriores de composicién en el Conserva-
torio Municipal de La Habana (hoy Amadeo Rolddn)
como alumno de José Ardévol, profesor de origen ca-
taldn establecido en la Isla. Alrededor de ese maestro
se nucled un circulo integrado por sus mds aventaja-
dos discipulos, conocido como Grupo de Renovacién
Musical (1942-1948) entre los que estuvieron el propio
Orbén y también Harold Gramatg es, Edgardo Mar-
tin, Argeliers Leén, Hilario Gonzdlez, Serafin Pro,
Gisela Herndndez, Juan Antonio Cdmara, y Enrique
Bellver. En ese contexto fue que Julidn comenzé a
expresarse por primera vez a través de sus creaciones
musicales.
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Paralelo a ello, comenzd a sobresalir como confe-
rencista y como critico musical del periddico Alerta.
Por entonces escribié varios ensayos que aparecieron
en Origenes, revista cultural del grupo homdnimo,
al que también pertenecié y en el que encontré a al-
gunos de sus mds entranables amigos, entre ellos los
poetas José Lezama Lima, Cintio Vitier, Fina Garcia
Marruz, Eliseo Diego y el padre Angel Gaztelu. A la
par, mantuvo fuertes relaciones de amistad con otros
intelectuales y artistas cubanos como Alejo Carpen-
tier y la fildsofa exiliada espanola Marfa Zambrano.
Sus actividades como pedagogo se intensificaron tras
la muerte de su padre; con solo 19 anos Julidn enfren-
té la direccién del Conservatorio Orbén y de todas
sus academias en el interior del pais, y prosiguié asf
la encomiable labor iniciada por Benjamin hacia mds
de tres décadas.

Tras el triunfo de la revolucién cubana en 1959,
Julidn decidi6 establecer su residencia fuera de la isla
como consecuencia de sus profundas convicciones ca-
télicas y anti marxistas-leninistas, sustentadas en los
amargos y traumadticos recuerdos de su ninez durante
la Revolucién asturiana de octubre de 1934 y la poste-
rior contienda espanola.

A finales de la década de 1950 Julidn ya habia al-
canzado en Cuba madurez como artista, gran estabi-
lidad e independencia, habia contraido matrimonio
con la cubana Mercedes Vecino y habian nacido sus
dos hijos. De nuevo, y esta vez por decisién propia, se
lanz6 a un segundo exilio cuyo destino se evidenciaba
incierto. Primero viajé a México, invitado por el go-
bierno de ese pais como profesor asistente del Taller
de Composiciéon Musical del Conservatorio Nacional,
y después se trasladé a Nueva York. Fallecié en Miami
el 21 de mayo de 1991.

De Cuba se marchd solo con las mds imprescindi-
bles pertenencias. En su nuevo exilio, al desarraigo
y la tristeza se sumaria la incertidumbre de una si-
tuaciéon econdmica inestable que no habia padecido
a su llegada a La Habana en 1940. Atrds dejaba todo
su patrimonio, sus libros, su hogar, sus partituras,
sus discos, los manuscritos de casi todas las obras
compuestas durante sus anos en Cuba y, ademds, sus
amistades mds entranables. Todo ello incrementd
sus desequilibrios emocionales, pues era entonces el
madximo responsable de la familia que habfia creado y
llevaba consigo.

Mientras vivié en la isla no faltaron polémicas
con respecto a sus identidades personal y creativa.
Muchos lo criticaron por su hispanidad y no vieron,
por incapacidad o porque sencillamente no quisieron,
la trascendencia de las obras de Orbdn, primero para
nuestra musica y después para la musica de Améri-
ca Latina. Julidn fue un peculiar caso de transcultu-
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racién entre lo hispano y lo cubano, entre Espana y
América, y esto lo demuestran composiciones como
Preludio y Danza para guitarra y su Cuarteto de cuerdas,
ambas de 1951; ademads de sus Tres danzas sinfonicas,
obra con la que obtuvo, como representante de Cuba,
el Premio Landaeta en el Primer Festival y Concurso
de Composicién de Caracas en 1954. En todas esas
creaciones estdn presentes, junto a su hispanidad,
muchos rasgos de su otra mitad identitaria: la musica
folkldrico-popular cubana, con especial presencia del
son y la guaracha.

Con posterioridad empez6 a aflorar en su crea-
cidén la presencia de rasgos musicales de otras culturas
americanas, como ocurrio, tras su visita a Venezuela,
con las melod{as de los llanos venezolanos, que inspi-
raron en particular el ultimo movimiento de sus Dan-
zas Sinfonicas. Esta obra prueba la voluntad consciente
del compositor de asimilar la cultura americana mds
alld de lo cubano.

Pero si alguien tenia alguna duda de la cubanidad
de Orbén, la respuesta mds notoria y concluyente esta
en su Guantanamera. A partir de 1963, mientras Julidn
se encontraba en el exilio en los Estados Unidos y su
obra y su nombre habian sido borrados de la historia
de la musica de Cuba tras su decisién de trasladarse
a residir fuera del pais, aquella cancién comenzé a
inundar los medios de comunicacién masiva naciona-
les y del mundo.

Solo dos anos antes de esos acontecimientos se ha-
bia evidenciado una consecuencia directa del exilio de
Julidn con respecto a la difusién de su obra en Cuba.
Y esto aparece en un informe oficial de José Ardévol,
que en una de sus partes responde el cuestionamiento
de la omisién de la musica de Orbdn en el programa
del Primer Festival de Musica Cubana realizado en
junio de 1961. Ardévol, en su funcién de Presidente de
la Comisién Nacional de Musica y mdximo responsa-
ble de la organizacién del evento, contest6 en aquella
ocasion: “Orbdn [...] estd fuera de Cuba, y en los pre-
sentes momentos no sabemos con exactitud cudl es su
posicién con la Revoluciéon™.

Esta respuesta es solo una pequena evidencia de
la politica de censura que desde 1959, y durante va-
rias décadas, vedd y desaparecié el nombre y la obra
de aquellos intelectuales o artistas disconformes con
las medidas y métodos de aquel proceso revoluciona-
rio. Y esa censura fue aplicada tanto a aquellos que se
encontraban dentro del pais, como los que lo habifan
abandonado, como fue el caso de Orbdn.

Imprevista por la politica cultural, otra fue la via
a través de la cual llegé a Cuba algo de la musica de
Orbdn y se divulgd de manera indetenible, pues venia
con gran fuerza desde los predios internacionales que
apoyaban las protestas contra la guerra en VietNam
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y de los movimientos revolucionarios de izquierda,
como era la revolucién cubana. Y aquella cancién po-
pular, representante de una infima parte de la crea-
cién orboniana, pero no por eso carente de significa-
cién cultural y simbdlica, penetré en la médula del
pueblo cubano.

Resulta conocido que la musica popular, por su
forma de comunicar, tiene mayor cantidad de consu-
midores que la musica de concierto o académica. Y
la cancién La Guantanamera, de Julidan Orbén, dada
a conocer mundialmente por el musico y cantante
folklérico estadounidense Pete Seeger a través del
compositor cubano Héctor Angulo, discipulo de Or-
boén y en aquellos momentos en los Estados Unidos,
se generalizd en ese paifs, en Cuba y en el resto del
mundo como muestra de los ideales mds revoluciona-
rios, nacionalistas y raigales de la musica y la cultura
cubanas.

En nuestro pafs no pudo frenarse una popularidad
llegada de los escenarios internacionales mds progre-
sistas, pero nunca se mencioné a Orbén. El formaba
parte de la lista de desafectos y traidores, y por tanto
era uno de los innombrables. Atin hoy se mantiene
la ignorancia publica con respecto a que La Guanta-
namera fue ideada en musica por Julidn Orbén con
los textos poéticos de Marti y en conjuncién con el
conocido estribillo de la guantanamera que habia
sido utilizado y popularizado anteriormente por Jo-
sefto Ferndndez para alternar con sus décimas can-
tadas. Orbén fue quien cred la melodia adecuada a
los Versos sencillos, escritos en cuartetas; en una nueva
estructura musical para ello, y realiz6 los cambios ar-
monicos pertinentes para yuxtaponer, al ya conocido
estribillo, los versos de Marti con la musica creada por
él. La cancién compuesta de tal forma por Julidn es la
que hoy reconocemos como la popular Guantaname-
ra y la que se ha hecho célebre en el mundo?. Y esto
quizds pueda hacerse evidente para cualquier persona
no enterada en musica, solo por el simple hecho de
reconocer la diferencia entre las estructuras poéticas
de las décimas empleadas por Joseito y las cuartetas
de los versos de Martf utilizadas por Orbén.

Un testigo presencial de la adecuacién de los ver-
sos martianos, la creacién de la melodia y el empleo
del estribillo en la versién realizada por Orbén fue su
entranable amigo, el poeta y ensayista Cintio Vitier,
quien plasmd su testimonio sobre aquel hecho ocu-
rrido en la casa de Julidn en 1958: “Una noche [...] é]
nos dijo que habia descubierto cémo se podian can-
tar los versos de La Guantanamera, y aquella noche la
toco por primera vez en Cuba™. Este acontecimiento
lo refirié también como una “experiencia inolvidable,
verdadera iluminacién poética™ en su libro Lo cubano
en la poesia. Fue por ello que la interpretacién de esa

3




cancién se hizo habitual en los asiduos encuentros de
amigos en el hogar de Julidn, al que todos denomina-
ban “el palacio Orbén”, en los que participaban los in-
tegrantes del grupo Origenes y otras amistades. Todas
esas reuniones terminaron a partir de entonces “con
un gran coro loco cantando La Guantanamera {...J°.

El desconocimiento de la creacién orboniana en
Cuba es una de las consecuencias de la censura politi-
ca tras su exilio. Orbén nunca regresé a nuestro suelo,
en la isla su nombre y su obra musical, sus ensayos
y puntos de vista musicoldgicos fueron borrados de
la historia y como consecuencia resultan desconoci-
dos para varias generaciones de musicos y estudiosos
cubanos, asi como para la poblacién en general. Sin
embargo, su obra, como un relevante exponente de
la musica cubana, constituye sin duda alguna, a mads
de dos décadas de su fallecimiento, uno de los mas
grandes enigmas en cuanto a su real trascendencia.

Las composiciones de Julidn Orbén creadas tras su
salida de Cuba estuvieron permeadas por una cons-
tante sensacién de desarraigo, incrementada ain mas
a partir de su residencia definitiva en los Estados Uni-
dos, pais al que nunca pudo adaptarse. Julidn cayé en
una gran crisis creativa que solo le permitié concluir
algunas pocas obras antes de su fallecimiento. El pe-
riodo de mayor fecundidad de su no extenso catdlo-
go habia ocurrido durante su residencia en la isla. En
relacién con esto, su sobrino, el guitarrista espanol
Armando Orbén, comenté durante una visita a La
Habana: “.. el exilio lo marcé de una forma absoluta
y definitiva. Toda su musica posterior se volvié mads
desquerida, como si no aceptara la pérdida, y que se
me perdone la redundancia, del paraiso perdido que
era para é1 Cuba™.

No fue hasta la década de 1990, ya desaparecido
Julidn, que uno de sus mads fieles amigos, Cintio Vi-
tier, pudo convertirse en su principal promotor. No
obstante la destacada presencia internacional de la
musica de Orbdn durante la segunda mitad del siglo
XX, en Cuba tuvieron que transcurrir muchos anos
para que fuese quebrantado el total silencio que se le
habia impuesto a su produccién musical. Esto se logré
gracias al denuedo de Vitier y a la participacién poste-
rior de artistas e intelectuales cubanos.

Durante la conmemoracién del cincuentenario
del Grupo Origenes en 1994 fue estrenado su Cuarteto
de Cuerdas por el cuarteto Brindis de Salas, y en 1997
tuvo también su premier en Cuba las Tres versiones sin-
fonicas, interpretadas por la Orquesta Sinfénica Na-
cional bajo la direccién de Ivdn del Prado.

A finales de la década de 1990 se devel6 una placa
conmemorativa como homenaje a Orbén, en la facha-
da del edificio donde radicé el dltimo de los tres loca-
les habaneros del antiguo Conservatorio Orbdn, sito
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en Calzada Nro. 1010, entre las calles 10y 12, en el Ve-
dado; lugar en el que también vivié Julidn por un cor-
to tiempo y donde acontecieron algunas de las prime-
ras reuniones con sus amistades. El reconocimiento
fue auspiciado por I6n de la Riva, en aquel momento
consejero cultural de la embajada de Espana en Cuba,
con el apoyo de Cintio Vitier y Fina Garcia Marruz.

A inicios del ano 2000 se gesté en Cuba un proyec-
to discogréfico, dirigido y concebido por el pianista
y compositor Ulises Herndndez, para la Casa disco-
gréfica Producciones Colibri del Instituto Cubano de
la Musica, que estaria integrado por varios CD, cuyos
objetivos irfan dirigidos a rescatar, grabar y difundir
la musica de todos los integrantes, sin excepcion, del
Grupo de Renovacién Musical. En el ano 2013, algin
tiempo después de haberse iniciado la serie y tras la
edicién de varios de sus discos, se realiz6 la grabacidon
del CD Grupo de Renovacion. Julidn Orbén, primer fo-
nograma dedicado por un sello discografico cubano a
la creacién musical de ese compositor.

Todas las obras fueron grabadas por jévenes intér-
pretes cubanos. El disco se inicia con la dltima com-
posicién de Orbdn, un ciclo de piezas para voz y piano
escrito en Nueva York en el afno 1987 y cuya parti-
tura se obtuvo gracias a la colaboraciéon del musico
e investigador avilesino José Maria Chema Martinez
Sdnchez, uno de los principales promotores de la obra
y personalidad de Orbdn en Asturias, quien la envia-
ra a la autora del presente escrito con ese propdsito.
La composicion en cuestion se titula Libro de Cantares
(De un Cancionero Asturiano) y fue interpretada por
la soprano Bdrbara Llanes y la pianista Ana Gabrie-
la Ferndndez de Velazco. Prosigue el CD con Toccata
(1943) para piano, ejecutada por Fidel Leal, y concluye
con las Tres versiones sinfonicas, interpretadas bajo la
direccién de José Méndez por la Orquesta Sinfénica
del Instituto Superior de Arte, adscrita al Liceo Mo-
zartiano de La Habana y a la Oficina del Historiador
de la Ciudad.

No solo por las excelentes interpretaciones de los
musicos cubanos, sino también por el elevado nivel
artfstico de las obras de Julidn Orbdn, ese disco com-
pacto fue nominado al Premio Cubadisco en la cate-
goria Musica de Concierto, en el afio 2014, y obtuvo
el maximo galardén. No obstante, hasta el presente
el CD no ha sido producido y atiin no se oferta en el
mercado nacional ni internacional, lo cual representa
otra deuda pendiente con esta gloria de la musica de
Cuba y de Asturias que fue Julidn Orbén.

Notas:
1 Pacheco Valera, Irina. (2013-06-29). “Una aproxima-
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musical”. http://archivo.cubarte.cult.cu/periodico/opinion/
una-aproximacion-al-conservatorio-orbon-desd

2 Ardévol, José. “Algunos aspectos del trabajo de musica
en el CNC”. En Introduccion a la muisica (1966). Instituto Cu-
bano del Libro, La Habana, p.193. El escrito en cuestion for-
maba parte del Informe que José Ardévol, como Presidente
de la Comisién Nacional de Musica y Director General de
Mdsica del Consejo Nacional de Cultura (CNC), dirigi6 al
Director de esa institucidn el 22 de noviembre de 1961.

3 Ver Gémez Sotolongo, Antonio “Tientos y diferencias
de la Guantanamera compuesta por Julidn Orbén. Politica
cultural de la Revolucion Cubana de 1959”, en Cuadernos de
Miisica, Artes Visuales, Artes Escénicas, num. 2, Bogotd, Co-
lombia, Pontificia Universidad Javeriana, abril-septiembre,

2006, pp. 146-175. Ese estudio, realizado por Gémez Soto-
longo, musico cubano residente en Republica Dominicana,
demuestra a partir del andlisis musical exhaustivo, cémo la
obra que todos conocemos como La Guantanamera pertene-
ce a Julidn Orbdn y no a Joseito Ferndndez.

4 Picart Baluja, Gina. “Julidn Orboén, la musica inocen-
te”. Revista Clave ano 3 no. 1, Instituto Cubano de la Musi-
ca, La Habana, 2001, p. 46.

5 Vitier, Cintio. Lo cubano en la poesta. Instituto del Li-
bro, La Habana, 1970, p. 251.

6 Entrevista a Cintio Vitier en: Picart Baluja, Gina “Ju-
lidn Orbon, la musica inocente”. Ob. Cit. p. 46.

7 Entrevista a Armando Orbén en Picart Baluja, Gina
“Julidn Orbdn, la musica inocente”. Ob. Cit., p. 48.
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