Setenta anos de experiencia cubana

Cine, medios, comunicacion:
el apostolado de laimagen
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Mas de un siglo de cine en Cuba coincide, aunque a muchos sorprenda, con €l interés demostrado desde siempre
por los medios catdlicos cubanos (en nada ajenos a las diversas coyunturas que enfrentan la historia naciona y la
vida eclesid a lo largo de ese tiempo) hacia esa Ultima gran adquisicién de la modernidad que es la
cinematografia. Cuba fue, segun €l historiador Radl Rodriguez en El cine silente en Cuba (1992), quien cita a
director de la Cinemateca de Ecuador, Ulises Estrella, «el primer pais de América Latina en que la Iglesia se
ocupd del ciney sus efectos».

Lo cierto es que ya en 1914 estaban en activo varios circulos catélicos de cine; unos convocaban a lo méas
distinguido de la sociedad capitalina, como el que sesionaba en el palacio Villalba; otros ofrecian peliculas
«estrictamente morales» en barriadas pobres como Jeslis Maria. Llama la atencién que, desde fecha tan
temprana, cuando en buena parte del mundo catélico la postura mas comun hacia € cine se resumia en un
rechazo de facto («escuela de corrupcion» era el calificativo mas coman, a excepcion claro estd, de las peliculas
biblicas que no fataban por Semana Santa y Navidad), la Iglesia cubana se hiciera eco de las inmensas
posibilidades ofrecidas por €l atractivo, popularidad y alcance del cine, y animase una muy incipiente pastoral de
medios enfilada, ante todo, ala educacion en los valores de la moral cristiana, germen de lo que en los afios por
venir constituiria el nucleo del trabajo desempefiado por las organizaciones laicales ad hoc (Comision del Cine,
Centro Catdlico de Orientacion Cinematogréfica, SIGNIS Cuba), y anticipacion (mas cercana en el tiempo) del
espiritu que, € 29 de junio de 1936, establecié una primera pauta en cuanto a la posicién de la Iglesia ante €l
cine con laenciclicade Pio X| Vigilante cura (tr. Vigilante solicitud).

Dicho documento instaba a la creacién de oficinas nacionales permanentes de revision que «puedan promover
las buenas peliculas, clasificar las otras y hacer llegar este juicio a los sacerdotes y a los fieles». Se trataba, en
fin, de descentralizar (y en alguna medida contextualizar) el trabgjo que hasta entonces habia quedado
circunscrito a escenario europeo donde operaba, desde 1928, la Oficina Catélica de Cine, dotandolo de una
verdadera vocacion «catolica», vale decir universal.

Como era de suponer, los medios laicales cubanos se hicieron eco de inmediato de Vigilante cura, cuyas
directrices inspiraron una expansion sin precedentes de la presencia catdlica en la cultura cinematografica
cubana a lo largo de las dos décadas y tanto transcurridas hasta que Pio XII volviera al tema en la enciclica
Miranda Prorsus (1957). Y a hacia 1935 habia aparecido la seccion Cine, Teatro...firmada por Leopoldo Barroso
Molero en la revista de los padres franciscanos San Antonio, donde se publicaban cdpsulas criticas con una
clasificacion moral de las peliculas. Por su parte, é Comité de Damas Catdlicas distribuia un volante a que
[lamaban Guia Moral del Cine destinado en lo fundamenta a la feligresia. Aqui se localiza € origen de la
Comision del Cine fundada, en 1937, por Rosa Etchegoyen con la asesoria del franciscano espafiol padre Pablo
de Lete que, en 1939, se integraria a Secretariado de Campafias Moralizadoras adscrito a la Federacion de la
Juventud Catélica Cubana

Dicha Comision se impuso como meta sistematizar €l trabajo de la llamada Guia Moral del Cine. Auxiliandose
de un cuerpo de «censores», la Guia clasificaba las peliculas estrenadas semanalmente de acuerdo con lo
establecido por la Liga de la Decencia norteamericana en «Para toda la familia», «Aprobada para mayores»,
«Parciamente objetable» y «Completamente objetable», por su presentacién o por su tesis y, por lo tanto,
prohibida. Publicada con el auspicio del Secretariado de Campafias Moralizadoras y € Semanario Catélico
(sucesor desde 1938 de San Antonio), la Guia se difundia semanalmente a través de boletines, revistas y
suscripciones que llegaban a iglesias y colegios religiosos —ofreciéndose, ademés, en resimenes mensuales y
anuales. A pesar de dirigirse en primer término alafeligresia, y estar enfocada a aspecto ético, la Guia llamoé la
atencion sobre €l cine en un sentido que rebasaba los estereotipos de diversion fijados por la prensa 'y la
publicidad, incentivando una apreciacioén mas integral donde los valores artisticos, junto ala significacion moral,

irian ocupando un importante lugar.
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Hacia 1945, la Guia estaba consolidada, pero sus limites ya resultaban demasiado estrechos para algunos de sus
miembros. El virgje comienza a perfilarse a afio siguiente, cuando en octubre de 1946 sesiona en Bruselas la
primera reunién del Consgjo General de OCIC (Oficina Catdlica Internacional del Cine) después de lall Guerra
Mundial. La Comision de Cine cubana es aceptada entonces, por unanimidad, en € seno de la OCIC y su
presidenta integra el nuevo Consegjo General de la organizacion. Esto hizo posible que dos afios después arribase
aLaHabana el Secretario General de OCIC André Ruszkowski, portavoz de ideas sustancial mente renovadoras
en lamanera de analizar €l trabajo y las proyecciones de la organizacion.

Con un par de histéricas funciones de cine-debate persuadié a sus interlocutores de que calidad artistica y
valoracion moral eran elementos inseparables, y que la mision de las oficinas nacionales no debia reducirse a
absolver o condenar las peliculas con arreglo a categorizaciones rigidas, sino en ofrecer a espectador los
elementos indispensables para incentivar un juicio inteligente que pusiera de relieve los valores y deficiencias de
un filme, por lo cua €l tema de la educacién del gusto cinematografico se convertia en una de las prioridades
esenciaes de la OCIC en su empefio de evangelizar através de los medios.

La Comision, que por ese entonces habia sido transferida a la Junta Nacional de Accién Catdlica, reconsiderd su
mision, y en 1950 se convirtio en e Centro Catélico de Orientacién Cinematogréfica (CCOC), institucidn que,
bajo la direccion de América Penichet, haria historia en e acontecer cinematografico cubano de los afios por
venir. Baste decir que, en poco més de una década, el CCOC fundd y coordind mas de 40 cineclubes en toda la
Isla, comenzando por e que sesiond en el cine Duplex, de La Habana, desde 1952 y extendiéndose luego a
localidades como Sagua, Camagiiey y Santiago de Cuba, y cuya audiencia abarcaba desde publico en genera
hasta auditorios més especializados como estudiantes, sacerdotes y obreros. Los filmes eran presentados y
debatidos por criticos del CCOC, en lo que constituyd, sin dudas, una experiencia de educacion cinematografica
inédita en Cuba, altamente apreciada por los medios intelectuales.

Cineastas de renombre como Bresson, Rossellini, Cocteau, De Sica, Renoir y Bufiuel fueron promovidos por €l
CCOC através de sus cineclubes. Y fue en virtud de las excelentes relaciones entabladas con empresarios y
casas distribuidoras que el Centro pudo influir a favor de la carrera comercial de filmes como Dios necesita
hombres, y que se exhibieron en Cuba peliculas, hoy clasicas, como Milagro en Mildn y El diario de un cura
rural.

Por otro lado, desde 1953 se edité la revista Cine Guia, cuya tirada llegd a superar los mil gjemplares, y que se
distribuia continentalmente a mas de 500 suscriptores. Cine Guia, dirigida por Manuel Fernandez, no solo fue la
primera publicacién catélica dedicada a tema en Cuba, sino una de las pocas que, con profesionalidad y rigor, se
hizo eco del séptimo arte en nuestro medio. No sblo dio cuenta de la labor del CCOC y publicé excelentes
resefias de los estrenos, sino divulgé aspectos de técnica y estética cinematogréficas, amén de noticias y
entrevistas. En cuanto a la Guia Moral del Cine, luego de publicar sendas compilaciones de los periodos de
1937-1951 y 1952-1954, pasd a ser una Guia Cinematogréfica con carécter anual donde quedaba recogida la
labor de los criticos —ya no mas censores—, del CCOC. Todo lo anterior, sin embargo, no agota la ingente labor
desarrollada por e Centro en esos afios, que también abarcé una modesta politica de publicaciones no seriadas,
lainstitucién de los Premios Anuales del CCOC y la creacién de una importante biblioteca. Por Ultimo, a partir
de 1953 el CCOC organiz0 varias jornadas de estudios cinematogréaficos para educadores catdlicos —iniciativa
sin precedentes en pro de la educacién paralos medios.

En e plano internacional, poco tiempo necesité el CCOC para colocarse a la vanguardia de sus colegas del
continente. El prestigio alcanzado por la oficina cubana se tradujo en la designacion de América Penichet como
vicepresidenta de OCIC para América Latina (1954) y la celebracion en La Habana, en enero de 1957, de su
congreso mundial, organizado y financiado por el CCOC con €l respaldo de lajerarquialocal. A fines de los 50,
el balance no podia ser mas satisfactorio: el Centro Catdlico de Orientacion Cinematogréfica integraba, junto ala
Sociedad Cultural Nuestro Tiempo y € Departamento de Cine de la Universidad de La Habana, € trio de
instituciones ala vanguardia del estudio y la apreciacion cinematogréfica en Cuba.

Buena parte de lo conseguido por e CCOC se vino abajo en pocos afios, luego del éxodo de la mayor parte de su
membresia, araiz del triunfo de la Revolucion cubana de 1959, con lo cua se abrid un compas de agonia del que
no emergeria hasta mediados de los 80. América Penichet se radicd en Lima y fundé e Servicio
Latinoamericano de OCIC (SAL-OCIC); una parte del equipo del CCOC emigr6 a EE.UU. y otros, como
Manuel Fernandez y Faustino Candl, se trasladaron a Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos
(ICAIC).

ESPACIO LAICAL



La dltima edicion de la Guia Cinematogréfica ve laluz en 1960; la revista Cine Guia deja de aparecer en 1961 y
los cineclubes se retiran de las salas de cine. Con toda probabilidad, los dias del CCOC estaban contados hacia
mayo de 1967, cuando se reunié en Cienfuegos la Comision Episcopal del Apostolado Seglar para disolver la
Accién Catodlica de Cuba. Si no desaparecio definitivamente fue gracias a su directora desde 1961, Gina Preval,
y a critico Walfredo Pifiera que, contra viento y marea, preservaron las lineas de trabajo esenciales del CCOC
dentro del contexto menos favorecedor de los 60 y 70. Carencias materiales, dispersion y apatia fueron
enfrentados con empefio y creatividad admirables por Preva y Pifiera. Baste recordar |os cineclubes «diferidos»
en salas parroquiales, los cursillos y charlas formativas por toda Cuba, la dedicacion esmerada y paciente a un
humilde proyecto de fichero cinematogréafico y el auspicio de «audiovisuales» en las didcesis.

A mediados de los afios 80, € panorama comenz6 a aclararse. De 1984 a 1985, el CCOC ofrece dos cursos para
seminaristas y jovenes laicos en € Seminario de San Carlos y San Ambrosio con profesores provenientes del
ICAIC, iniciativa que marco un significativo acercamiento entre ambas instituciones. A esto se une lainstalacion
del primer jurado internacional de la OCIC en € Festival del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana de
1984, en gran parte gracias a las gestiones de Gina Preva ante la direccion del evento. En 1986, Abelardo
Meneses asumi6 la presidencia del CCOC que, en lo adelante, se llamaria OCIC-Cuba. Los esfuerzos se
encaminaron a lograr una mayor visibilidad en los medios. presencia en los festivales Caracol (de la Unidn de
Escritores y Artistas de Cuba) y CinePlaza; edicion trimestral del Boletin OCIC-Unda y asesoria, en materia
religiosa, de peliculas fueron algunos de sus logros més sobresalientes, animados por € carisma del padre
Fernando de laVegay laicos como Gladys Castresana, entre otros.

Hacia 1994, Gustavo AndUjar accede a la presidencia de la Oficina que, a partir de 2001, pasa a ser SIGNIS-
Cuba (Asociacion Catélica Cubana para la Comunicacion). En esta Ultima etapa, €l trabajo de la organizacién
cobra nuevo impulso y se consolida con la incorporacion de nuevos miembros 'y €l apoyo gue brinda la oficina
de OCIC/SIGNIS en Bruselas (su referente mundial) a la gestion y financiamiento de proyectos para la
adquisicion de infraestructura material y la insercién de la oficina cubana en la dindmica internacional de
SIGNIS en tanto que presencia evangelizadora y sujeto activo del didogo entre culturas en el vasto universo de
la comunicacién audiovisua (radio, television, cine e Internet).

El cineclub, renombrado Félix Varelaen 1986, reanuday regulariza sus sesiones hacia 1997 en la sala Bartolomé
de las Casas, del Convento San Juan de Letran, hasta que en 2005 se instala en su sede permanente de la Casa
San Juan Maria Vianney, invitando con frecuencia a directores y especialistas. OCIC se hace cargo también de la
videoteca diocesana, donde logra reunir una de las mejores colecciones de filmes en video dd pais, amén de
enriquecer e fondo bibliogréfico y reorganizar sus archivos.

Un afio después aparece la revista Ecos, sucesora inmediata del Boletin OCIC, que se distribuye con gran
aceptacion entre las instituciones culturales y docentes vinculadas al quehacer audiovisual del pais, y que junto a
Cine Cubano es una de las escasas publicaciones dedicadas a cine que circulan hoy en Cuba. En 1998, se
auspicia un taller infantil de iniciacién en la comunicacién audiovisual dirigido por Pablo Ramos, y desde el
2004, a fin de estimular € trabajo de los nuevos creadores, SIGNIS Cuba convoca, junto a la Fundacién del
Nuevo Cine Latinoamericano, al taller de jovenes directores Taentos para €l Futuro. Por otra parte, jurados de la
organizacion cubren los mas importantes festivales del cine y e audiovisua del pais, y han sido invitados a
importantes citas internacionales como Venecia, San Sebastian, Amiensy Mar del Plata.

Por dltimo, OCIC (y luego SIGNIS) Cuba han incursionado también en la realizacion .
cinematogréfica. Alrededor de la visita del Papa Juan Pablo Il a Cuba se produjeron varios

documentales: Habemus papam (Carlos Leon, 1997), Hacedor de puentes (Caridad Abascal, #

1997) y Cuba, cuida a tus hijos (Maria Caridad Cumand, 1998). Asimismo, a partir de 2003

se distribuye la revista informativa en video Aqui la Iglesia, y a comienzos de 2005, Maria

Caridad Cumana y Gustavo Andujar colaboraron con la productora brasilefia Videografia en

el rodaje de un documental sobre el preshitero Félix Varela.

En sus diversas «encarnaciones» alo largo de 70 afios, SIGNIS-Cuba es, por ahora, € ultimo capitulo de un
largo expediente de servicio a la Iglesia Catdlica cubana desde un apostolado un tanto singular, que no por
antiguo deja de ser presencia viva y actuante en nuestras diécesis, y mas alla de ellas. Prueba de ello son las
cordiales relaciones que, marcadas por €l aprecio y €l respeto, caracterizaron las relaciones entre OCIC Cubay €
ICAIC, alin en los momentos més tensos de la vida politica cubana; asi como el prestigio ganado entre colegas e
instituciones que reconocen, y agradecen, €l rigor y la profesionalidad de nuestro trabgjo.
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En el convulso mundo de hoy, donde la comunicacion audiovisual es un elemento clave en los esfuerzos por
construir un clima de paz y entendimiento, el “apostolado de la imagen” es también semilla de esa esperanza,
primicia del Reino que nos convoca desde el fascinante universo de los bites, las ondas y los fotogramas.
Descubrirlay anunciarla eslarazon de nuestro empefio.
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